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ОСОБЕННОСТИ РАБОТЫ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА
В ДЕТСКИМ ФОЛЬКЛОРНЫМ АНСАМБЛЕМ
 
[bookmark: _GoBack]Народные песни и танцы занимают значительное место в музыкальной культуре нашего народа, в его повседневной жизни. Для их сопровождения применяются различные музыкальные инструменты, но особой любовью пользуется баян, который широко используется как сольный, ансамблевый, оркестровый инструмент, а также имеет популярность как аккомпанирующий инструмент. Именно специальности баяниста получили широкое распространение в концертмейстерской работе.
В обширном поле деятельности концертмейстера-баяниста работа в детской школе искусств занимает почетное место. Нет задачи благороднее, чем совместно с педагогом приобщить ребенка к миру прекрасного, помочь ему выработать навыки петь в ансамбле, развить его общую музыкальность. Работа концертмейстера в связи с возрастными особенностями детского исполнения отличается рядом дополнительных сложностей и особой ответственностью. Профессия концертмейстера – одна из наиболее востребованных среди музыкантов, отличающаяся разнообразием творческих задач, суть которых зависит от того, кому аккомпанирует музыкант. В фольклорном ансамбле концертмейстер-баянист – основообразующая фигура, а в детском коллективе – особо весомая.
В данной работе я хочу рассмотреть комплекс исполнительских задач концертмейстера-баяниста на примере работы с вокалистами – исполнителями народной песни и детским фольклорным коллективом.
Опираясь на собственный опыт, хочу высказать мнение, что быть концертмейстером на фольклорном отделении сложнее, прежде всего потому, что солистам или ансамблю при необходимости нужно транспонировать, т.е. сыграть в удобной для солиста или ансамбля тональности. Тональности бывают с 6-7 знаками, и нужно уметь быстро ориентироваться в них, что требует определенного навыка и опыта. В этой работе я хочу рассказать о работе концермейстера-баяниста на фольклорном отделении.
Работа концертмейстера детского фольклорного ансамбля специфична. При подборе аккомпанемента в детском фольклорном ансамбле используется возрастное разделение и год обучения учащихся.
Для самых маленьких участников ансамбля (6-8 лет) развитый вариационный аккомпанемент не подходит. Он будет мешать юным исполнителям сосредоточиться, отвлекать их от исполнения песни в общем, а также от точного и чистого проведения мелодии. В этом случае лучше использовать простой аккомпанемент: в партии правой руки – одноголосное или двухголосное (в терцию) воспроизведение мелодии, в партии левой руки – аккомпанемент с относительно простой гармонизацией.
Среднее звено обучения (9-11 лет) позволяет использовать при проведении основной мелодии интервальную фактуру (терции, сексты, квинты), аккордовое сопровождение, а также вариационный аккомпанемент.
В репертуаре старших групп детских фольклорных ансамблей акцентом вокальной партии является двух- и трёхголосие. Здесь можно использовать все виды фактуры аккомпанемента, проявляя особую осторожность. Нежелательно чрезмерное использование пассажей и аккордовой техники. Такое перегруженное сопровождение отвлекает исполнителей и слушателей от самой мелодии песни. В таком случае нужно облегчить фактуру сопровождения.
Концертмейстер может проявить свой профессионализм в качестве исполнителя, к примеру, во вступлении к песне. Однако за несколько тактов необходимо создать четкий художественный и эмоциональный образ, приготовить учащихся к нужному темпу и динамике исполняемого произведения. Также большинство фольклорных песен начинается с «проигрышей», и во время пауз в вокальной партии у концертмейстера есть возможность проявить себя в качестве аранжировщика и технически подготовленного исполнителя.
 
Знания, умения и навыки, необходимые в работе концертмейстера
 
Концертмейстеру необходимо хорошо владеть инструментом как в техническом, так и в музыкальном плане, иметь навыки по импровизации и аранжировке.
Концертмейстер должен обладать общей музыкальной одаренностью, музыкальным слухом, воображением, умением охватить образную сущность и форму произведения, артистизмом, способностью вдохновенно воплотить замысел автора в концертном исполнении.
Концертмейстеру следует быстро осваивать музыкальный текст, охватывая комплексно трехстрочную и многострочную партитуру, отличая существенное от менее важного.
Для постановки интересных задач в музыкально-творческой деятельности концертмейстеру необходимы глубокие познания в дисциплинах музыкально-теоретического цикла: гармонии, анализе форм, полифонии.
Концертмейстер должен обладать рядом положительных психологических качеств, такими как воля и самообладание во время выступления. Опытный концертмейстер всегда может снять неконтролируемое волнение и нервное напряжение солиста перед выступлением. Лучшее средство для этого – сама музыка: особо выразительная игра баянной партии, повышенный тонус исполнения. Творческое вдохновение передается партнеру и помогает ему обрести уверенность, психологическую, а за ней и мышечную свободу.
Концертмейстеру необходимо накопить большой музыкальный репертуар для развития чувства стиля. Хороший концертмейстер проявляет большой интерес к познанию новой, неизвестной музыки, знакомству с нотами тех или иных произведений, слушанию их в записи и на концертах.
Главной отличительной чертой концертмейстерской деятельности является умение слушать не только себя, но и солиста или ансамбль. Концертмейстер должен усвоить законы ансамблевых соотношений: развивать в себе чуткость к партнеру, ощутить неразрывность и взаимодействие между партией солиста и партией аккомпанемента. Концертмейстер должен составлять единое целое с солистом или коллективом.
Итак, какие же знания и навыки необходимы концертмейстеру-баянисту (аккордеонисту) для профессиональной деятельности в школе искусств? Это:
1) умение «на ходу» подобрать мелодию и аккомпанемент;
2) умение читать с листа, играя свою партию, слышать и ясно представлять партию солиста, заранее улавливая индивидуальное своеобразие его трактовки, и всеми исполнительскими средствами содействовать наиболее яркому его выражению;
3) умение транспонировать текст средней трудности по слуху и по нотам;
4) владение навыками игры в ансамбле;
5) владение навыками импровизации;
6) владение навыками элементарного варьирования;
7) знание правил оркестровки, наличие тембрального слуха, умение перекладывать фортепианные и оркестровые аккомпанементы для баяна, не нарушая замысла композитора;
8) контакт между концертмейстером и учащимися (проявляется в работе концертмейстера постоянно);
9) знание русского фольклора, основных обрядов;
10) знание основ вокала: постановки голоса, дыхания, артикуляции.
Концертмейстер-баянист, в отличие от пианиста, должен играть как по нотам, так и без нот. Эта тема всегда актуальна, так как имеется две формы игры на инструменте: «устная» и «письменная».
«Устная» форма восходит в глубокое прошлое, а именно в русское село, деревню. Музыканты, гармонисты или играющие на других музыкальных инструментах воспроизводили музыку только с помощью игры на слух. Эта традиция демонстрирует, в какой степени концертмейстер фольклорного ансамбля владеет импровизацией, аранжировкой и навыками композиции. Ведь озвучивание фольклорного действа (игрищ, праздников, гуляний) длится не один час.
«Письменная» форма, в которой работают в основном концертмейстеры-пианисты, содержит в себе способность исполнять нотный материал по записям. Однако баянист (аккордеонист) может столкнуться с проблемой «переложения», так как нотный материал может быть написан для других музыкальных инструментов. Воспроизведение данных произведений или аккомпанемента должно быть грамотным и с соблюдением всех нюансов.
Таким образом, концертмейстер-народник должен работать как с одной, так и с другой формой. Поэтому баянист (аккордеонист) должен заниматься постоянным совершенствованием: бегло читать ноты с листа, воспроизводить оригинальную обработку, делать переложения, знать характерные особенности музыкального материала фольклора.
В отличие от работы концертмейстера с профессиональными исполнителями, работа концертмейстера с учащимися фольклорного отделения предстает как работа помощника, наставника. Поэтому концертмейстеру необходимо:
1) быть в постоянном контакте с детьми;
2) знать психологию ребенка;
3) уметь предотвращать и исправлять ошибки детей.
Особенно динамично развиваются отношения концертмейстера и учеников, которые занимаются активной концертной и конкурсной деятельностью. Интенсивные межличностные контакты, общность интересов и целей деятельности ведут к установлению доверительных, дружеских отношений. Это становится особенно возможным, если концертмейстер способен к сопереживанию, умеет проникнуть во внутренний мир ребенка, почувствовать его эмоциональное состояние, а нередко поддержать словом, вселить уверенность. Никто не оспаривает ведущую роль преподавателя по специальности на этапе работы подготовки концертных номеров с учащимися. Но когда учащийся находится на сцене, будь то академический концерт или конкурсное выступление, преподаватель часто находится в концертном зале, являясь слушателем. Концертмейстер же, выступая партнером в ансамбле, находится рядом. Он не только сопереживает, но и реальными действиями всегда готов помочь и поддержать.
Во время репетиций больше внимания следует уделять работе над артикуляцией (произношением), следить за синхронностью в метроритмике и темпе. На репетициях необходимо подобрать для песни такой темп, который более точно изобразит характер и образ песни. Единое понимание темпа – это важный аспект общего ощущения метра и ритма, который играет важную роль в слаженности ансамблевого звучания. Это позволяет исполнителям четко фиксировать начало звука, его мелодичность и завершение.
Кроме того, для достижения единства ансамблевого звучания необходим зрительный контакт между концертмейстером и участниками фольклорного ансамбля. Взаимодействовать между собой можно мимикой, взглядом, движением головы и корпуса. Зрительный контакт между концертмейстером и ансамблем должен быть в течение всего исполнения песни и выступления на сцене.
Каждый концертмейстер должен анализировать свою деятельность и работу других концертмейстеров, чтобы в случае необходимости заимствовать для себя что-то новое из опыта работы своих коллег. Чтобы быть компетентным в своей профессии, любой музыкант обязан заниматься научно-методической и исследовательской работой в области народно-инструментальной культуры и народно-песенного творчества. Чтобы не терять своего технического и исполнительского уровня, концертмейстер должен работать над самосовершенствованием своего профессионализма и систематически следить за повышением теоретической образованности и психолого-педагогического уровня.
 
Заключение
Концертмейстер – это призвание педагога, и труд его по своему предназначению сродни труду педагога. Мастерство концертмейстера глубоко специфично. Оно требует не только огромного артистизма, разносторонних музыкально-исполнительских дарований, но и досконального знакомства с различными певческими голосами, знаний особенностей игры на других музыкальных инструментах.
Деятельность концертмейстера требует от баяниста применения многосторонних знаний и умений по курсам гармонии, сольфеджио, полифонии, истории музыки, анализа музыкальных произведений, вокальной и хоровой литературы, педагогики в их взаимосвязях. Для педагога по классу сольного народного пения и фольклорного ансамбля концертмейстер – правая рука и первый помощник, музыкальный единомышленник. Часто концертмейстер практически наравне с педагогом участвует в создании сценариев календарных праздников, обрядов, отчётных концертов фольклорного ансамбля или отделения. Для солиста концертмейстер и помощник, и друг, и наставник, и тренер, и педагог. Право на такую роль может иметь далеко не каждый концертмейстер – оно завоёвывается авторитетом солидных знаний, постоянной творческой собранностью, волей, неуклонной настойчивостью, ответственностью в достижении нужных художественных результатов и в собственном музыкальном совершенствовании. 
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